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La danza en el antiguo Peru
(época Inca)

sl i tenian baile gue no lo hiciesen cantando, escribe el P. B. Cobo, asi el
Bbre Tagqui que quiere decir baile lo significa todo junto baile y cantar; v
pntas eran las diferencias de cantares tantas eran las de bailes”. Igual dice
AN Poma, pues la primera vez que la Nueva Corénica habla del baile lo hace
e b slgniente manera: “comian en publico plasa y bailauan y cantavan”,

Law tantos fueron ensenados por Dios. Segiin ¢l P, C. de Molina. el Hacedor en
Harran de Guanaco hizo gentes y naciones fabricandolas de barro v pintindoles
# fudn una vestidos y aderezos muy particulares; tras esto les dio lengua propia.
¥ los cantos que auian de cantar”. E1 mismo cronista refiere que al tiempo que
Munen, primer rey, salia de la cueva de Tambo Dios le hizo el don de un himno que
sl we debia entonar durante la eonsagracion de los jévenes de la realeza “Se lo
s ol Hacedor, dice, para que lo cantasen en esta fiesta y no en otra alguna”. Este
Iimne se llamaba Huari, v al parecer también era danza de él. dice el P. B. Cobo
“hwelan un baile cantando llamado Guari™. Con lo cual se vuelve al principio, es
deelr gue canto y baile eran una sola cosa.

L tiilen v danza aparecen a veces entremezeladas y en otras separado lo
Hue doneierne a cada cual. Sirven de ejemplos las siguientes citas: “entre ellos
Baylanan v cantauan con tambores y pinfanos™ de Guamén Poma y “cada uno
Hovi su tmbor pequeiio bailando y tocando juntamente” del P. B. Cobo. Garci-
e ile b Vega ofrece, en cambio, una imagen en la cual se observa a bailarines
# lstrmentistas por separado. Se trata de la deseripeion de un taqui cortesano
B el e curacas de las distintas partes del reino se aprestan a danzar delante del
B, chiee asi: “Llevaban sus eriados que tocaban los atambores; y otros instru-
nton’

Anl tumo cada circunseripeion del reino tenia vestidos y adornos particulares y
il podeia contra hacer, asi poseia bailes, misica y cantares propios de cada

Y B Revista del Museo Nacional; ano 1946, tomo XV, p. 122:161.
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region. “Es de saber, escribe Gareiluso, que todas las provincias del Perfi cada
una de por si, tenia manera de bailar diferente de las otras: en la cunal se conocia a
cada nacion. [...| Y estos bailes eran pertetuos que nunca los trocaban por otros”,
Guaman Poma alivma o su vez: “Cada ayllo tiene sus cantares y fiestas. [...] Cada
uno tiene sus bocablos y en ellos cantan y danzan y baylan”.

Las danzas se producian al aire libre, en las plazas y calles y cuando el tiempo
no era lavorable tenian diputado, tanto en el Cuzeo como en todo el reino unos
prandes galpones en donde a cubierto podian continuar el desarrollo de sus rego-
cijos. La plaza principal en el Cuzeo se llamaba Haucaypata. Era, segiin Garcilaso,
“plaza de fiestas y regocijos”. Proxima a ella hay otra plaza pequena que hasta
hoy se llama Cusipata o “andén de alegria v regocijo”. “En tiempos de los Incas,
escribe el cronista, aquellas dos plazas estaban hechas una [...] porque acudian
tantos senores de vasallos a las fiestas principales que hacian al Sol, que no cabian
en la plaza que llamamos principal: por esto la ensancharon con otra poco menos
grande”. Ademis de ellas, habia otra, llamada Intipampa frente al Templo del Sol
“donde hacian, dice el Inca, sus danzas y bailes lodas las provincias y naciones del
reino y no podian pasar de alli a entraren el temploy aun alli no podian estar sino
descalzos”. Hasta hoy se la puede ver; esté frente a la Iglesia de Santo Domingo
cuya fabrica se levanto sobre el Templo al Sol.

Cuando el tiempo era desabrigado las fiestas se refugiaban bajo techo. Para ello,
refiere Garcilaso, tenfan grandes galpones; tres estaban en torno a la plaza prin-
cipal y uno de ellos en Collcampata, altura que domina el Cuzco y hasta donde
trepan las casas de la ciudad. De ellos dice Garcilaso: “En muchas casas de las del
Inca habia galpones muy grandes de a docientos pasos de largo, y de cincuenta
y sesenta de ancho, todo de una pieza que servian de plaza; en los cuales hacian
sus fiestas y bailes, cuando el tiempo con aguas no les permitia estar en la plaza
al descubierto. En la ciudad del Cuzco aleancé a ver cuatro galpones de estos que
atn estaban en pié en mi ninez. El uno estaba en Amaru cancha, casas que fueron
de Hernando Pizarro, donde hoy es el Colegio de la Santa Compania de Jesus, y el
otro estaba en Cassana, donde ahora son las tiendas de mi condiscipulo Juan de
Cillorico, y el otro estaba en Colleampata, en las casas que fueron del Inca Paullu
y de su hijo Don Carlos que también fue mi condicipulo. Este galpon era el menor
de todos cuatro, y el mayor era el de Cassana, que era capaz de tres mil personas;
cosa increible que hubiese madera que alcanze a cubrir tan grandes piezas. Fl
cuarto galpén es el que ahora sirve de iglesia Catedral”,

“Cuatro hiestas solemnes celebraban por ano los Incas” certifica Garcilaso: Raimi
que era “fiesta de sus fiestas”, Huarachico “cuando armaban caballeros a los
noveles de sangre real”, Cusquie raimi “cuando ya la sementera estaba hecha y
nacido el maiz” y la cuarta o Citua “cuando desterraban de la ciudad v su comarea
las enfermedades”. Para cada una de ellas tenian acordados bailes y cantares y
en el curso de las ceremonias a veces bailaba el mismo Inca “para solemnizarlas
mas”. Empero las danzas no solo aparecian en estas grandes ocasiones; durante
el ano entero desenvolvian su brillante madeja en tal medida que ¢l P. B. Cobo
escribe: “Eran tan dados a sus taquis que asi Hamaban a sus bailes v cantares
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‘eon ellos y con beber de su vino o chicha celebraban asi los sucesos alegres
o los tristes y ligubres”. De todo lo cual se desprende que la danza tenia doble
s ceremonial y profano.

Mus no todo era “huelgo v regocijo”, también tenian tiempo mustio en el que no se
wdin danzar: “mandamos (dicen las ordenanzas de Tupac Inca Yupanqui, trans-
titas por Guaman Poma), que en tiempo de pistilencia o de sacrificio ni tempes-

tidles ni en tiempo de hambre y sed o muerte del Inga o de algiin sefior capac apo

Asuantamiento no hayan fiesta ni baylen ni canten ni dansen ni se toque tambor
Mluta”, Si casi todos los meses del afio daban lugar para danzas y cantares,

o el mes de marzo o Pacha Pucuy, segiin Guaméan Poma, se tenia estipulado

Nider este alegre ejercicio. Era este mes de mucha lluvia en toda la sierra y

@ ¢l se hacian grandes sacrificios a los idolos, “ayunando no se que dias ¢l

mer de la sal y de la muger nunca tocauan ni comian fruta alguna ni usauan

nistas dan idea aproximada del tiempo que tomaba el desarrollo de un
“Hacian el taqui llamado Huari que duraba por espacio de una hora”
¢ ¢l P. Molina, y el P. Murtia de otro baile dice: “duraba tres o cuatro horas
dnnznn sin que ninguno se pare”. Cada bailete se repetia, probablemente
) hasta hoy acontece, en forma incansable muchas veces durante el dia:
' rﬁ in sin descansar” dice el P. Muriia; “cantando v bailando dos dias con sus
" escribe el P. B. Cobo.

\za traia aparejada la preparacion de chicha. “Cuando hacen los bailes v
'undes en el Cuzco era hecha mucha de su chicha" dice Cieza de Leon; y

n afiade: “Entre tanto que duran estos cantares andan otros indios e indias
ﬂubeber a los que asi danzan, sin que ninguno se pare, y esto que beben es
ity si quedan algunos embriagados y tend;dﬂs por tierra, de manera que la
ez es la que da conclusion y fin al areito...

i muyor parte de las danzas eran ejecutadas por hombres; en menor nimero
*"1 ¢ danzas de hombres y mujeres y excepcionalmente de mujeres solas.
Ml podemos leer en Garcilaso refiriéndose a un taqui: “Eran hombres los que
il ban sin consentir que bailasen mujeres entre ellos™. Muriia trae una descrip-
de un baile mixto: “juntabanse muchos, ansi indios como indias y trabin-
0 de las manos o por los brazos [...] asi danzan”. Montesinos por Gltimo ofrece
en de un bailete de solas mujeres: “quinientas doncellas, hijas de Senores
| -'_ pales, bien vestidas y con guirnaldas de flores en las cabezas, ramos en las

s y cascabeles en las piernas, cantando y bailando a compas”,

% ¥ mujeres imprimen a la danza sello particular. La danza de inspiracion
nil nuule ser en cuanto a la forma: expansiva; los temas aquellos propios de
_' ,'«'; ambres: caza, pesca, guerra, vida de los animales, ete.; los movimientos de
" 3 i tan movido espiritu. En oposicion, la danza femenina vecata su gracia
nﬂnntm* extrae sus temas del culto a los muertos, las ocupaciones agricolas y
inidades lunares y sus movimientos en general son apacibles y contenidos.



Las danzas en el antiguo Pert eran corales, es decir con la part icipacion de muchas
personas: “Bailaban docientos y trecientos hombres juntos y mis, dice Gareilaso,
segtn la solemnidad de la fiesta”. Como excepeion aparece un baile que describe
¢l P. B. Cobo: “Hicenlo solamente tres personas, un Inca en medio con dos Pallas,
que son dos sefioras nobles a los lados; bailando asidos de las manos”. En cuantoa
danza individual, se atisba algunos indicios, asi en una limina de Guaman Poma
se ve un Inea bailando solo; mas se echa de ver que esto no era lo ordinario.

La forma mas antigua de la danza coral es el circulo. El P. B. Cobo ofrece un
ejemplo: “es una rueda de hombres y mujeres asidos de las manos, los cuales
bailan andando al rededot”; se refiere al baile llamado Cachua. Otra forma coral
es la fila. El mismo cronista proporeiona el ejemplo al describir el taqui Guayaya:
“hécenlo hombres y mujeres asidos de las manos y puestos en hilera [...] unas
veces bailan mezelados hombres v mujeres, y otras divididos en dos hileras una
de hombres y otra de mujeres”.

Al parecer habia dos grandes formas de bailar, de una parte, danzas sueltas y de
otra, danzas asidos de las manos. Llegado el Raimi se producia en la Metropoli
una suerte de concentracion de naciones. Tras encender el fuego sagrado comen-
zaba un festin en el curso del cual, segiin Gareilaso, “salian las danzas, cantares
y bailes de diversas maneras con las divisas, blasones, mascaras e invenciones
que cada nacién traia. [...] Entraban en las fiestas haciendo ademanes y visajes
de locos, tontos y simples”. El cronista se refiere en particular a los yungas, baila-
rines de la costa. Este baile de parcialidades que merece del Inca tan displicente
comentario, seguramente expresaba el desdén elegante que la corte sentia por
esta libre coreografia barbara. En oposicion describe la pulera y comedida gracia
cortesana: “Los Incas tenian, un bailar grave y honesto, sin dar brincos ni saltos,
ni otras mudanzas como los demas hacian”. éCémo era esta forma de danzar? El
mismo la deseribe: “asianse de las manos dando cada uno las suyas por delante,
no a los primeros que tenian a sus lados sino a los segundos, y asi las iban dando de
mano en mano hasta los altimos, de manera que iban encadenados”. Es evidente
que una y otra forma son simples modalidades de danzar. El baile suelto supone
cierta libertad del danzante dentro del esquema general del baile. El tomarse de
las manos obliga al ejecutante a realizar iguales movimientos que la figura inme-
diata. Asi pues enanto mas estrecho es el contacto se ensefiorea de la danza un
evidente cardcter social.

A pesar de contar con muy pocos informes se puede saber algo mas acerca de las
formas de danzar. Asi el P. B. Cobo refiriéndose a la danzh Guacones dice “dando
saltos” v el P. Acosta hablando de otro baile: “danzaban unos hombres sobre los
hombros de los otros™, El salto de una parte y las evoluciones gimnasticas de otra
caracterizan un estilo expansivo cuya nota sobresaliente es la de ser un baile de
elevacion. Contrasta esta forma con aquella otra que describe Garceilaso “sin dar
saltos ni brincos”. Este género de baile era de la siguiente manera: “daban tres
pasos en compis, el primero hacia atris y los otros dos hacia adelante”, "con estos
pasos vendo y viniendo iban ganando tierra siempre para adelante”. Estas dos
formas de danzar tienen perfiles particulares. La primera es una coreografia
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satiovertida cuva culminacion es el salto. La otra es una danza introvertida de
Wavimientos contenidos cuyo desarrollo se desliza a ras del suelo. La una se diria
whilon i, la otvn cerrada. La primera moviéndose excéntricamente, disparando sus
I plesienton hacin arriba, hacia adelante... La otra concéntrica, componiendo su
A hawkn Ja tierra, hacia el cuerpo. La danza que Gareilaso describe y que era
i e ln corte podria ser filiada como una “danza de retorno”™ sus pasos van y
on i movimiento casi pendular. Este equilibrado modo de danzar nivela
B low movimientos y modera la tensién vy recuerda en cierto modo al estatismo
M parece en los decoraciones y geometrias de los pueblos agricolas.

A ggue atanie o la calidad de los movimientos escribe el P. B. Cobo: “Eran todos
eelo binblen muy fiaciles y con tan poco artificio, que la primera vez que uno entraba

low sabia como los méas diestros”. Tgual dice el P, José de Acosta: “ordina-
e cran todos con sonido y paso y compés, muy espacioso y flemético”.

sl
: et il tema, al parecer, habia dos clases de danzas; unas caracterizadas
A rgldo ajuste o la naturaleza y otras libres de todo realismo, Las primeras
al n lus costumbres de los animales, las faenas agricolas, la guerra, ete, Las
bas seryinn una idea, un fin ceremonial desnudas de pormenores concretos
Wieh solo aludiendo de un modo general los asuntos al servicio de los cuales
lsnenvolvian. Asi para el primer caso sirva de ejemplo una danza agricola
‘ ; Iy Mally gque describe el P. Cobo, a la cual para darle mayor realismo se
b con lox prapios instrumentos de labranza “los hombres con sus tacllas que
s wkndos, v las mujeres con sus atunas [...] con que quebrantan los terrones
i I terra”, En contraste el mismo eronista deseribe una danza llamada
Aue solo podia bailar la nobleza. Danzaban, dice: “asidos de las manos v
l on hilera™ El baile era unir y venir “daban tres pasos a compis el primero
AR teds v los otros hacia adelante”. Nada hay en él que evoque gestos, formas o
el vida real o de Ja naturaleza; desprovista de toda imagen se diria una
abwteacta,

teales vy la danza

B dliniaa no fue ejercicio impropio de los reyes incas. No solo bailaban en piiblico
A e, 0 juzgar por las eronicas, se recrearon en la composicion de danzas v
"’1‘ SUUTTES l-laﬂ,qdu el mes de abril, dice Guaman Poma, “el ynga tenia muy
il Hosta combidaun a los grandes sefiores y principales v a los demis
Wlnes v o los indios pobres y comia y cantaua y danzaba en la plaza piblica”,
ellants dice igual; “El mismo rey bailaba algunas veces en las fiestas solemnes
leinnizarlas mas”, En cuanto a la participacion como coredgrafos, el Inca
pheiiog, sogin Guamian Poma, “compuso fiestas y meses y paseuas v danzas”,
mharhuaca ol nacer su hijo Viracocha, refiere Santa Cruz, hizo grandes festi-

s "o donde enventaron representaciones”.

» F e gque aparece bailando es Apo Manco Capac. Cuenta Santa Cruz
et sque estando este prineipe buscando tiereas para asentar el trono Hegd
mhtiran cerca del Cuzeo; aparecio entonees en el cielo un arco de colores y



sobre él otro que lo sobrepujaba, quedando el Inca bajo la doble e irisada arqueria
vy teniéndolo por mucha ventura “se pase6 con gran alegria y comenz6 a cantar
el canto de chamaigurisca”. Este era un himno y danza; “cantar y bailar uaricsa”
eseribe Guaman Poma.

El principe Manco al salir con sus cuatro hermanos de la cueva de Tambo
recibié del cielo un cantico llamado Huari que debian entonar los adolescentes
al consagrarse caballeros en el ceremonial del Huarachico. “Se lo dio el Hacedor,
dice el P. Molina, para que lo cantasen en esta fiesta y no en otra ninguna’. Es
probable que este canto, como otros muchos también, se bailase: “hacian un
baile cantando llamado Guari” escribe el P. Cobo.

Mayta Capac, que a decir de Santa Cruz “en talle fué mas gintil hombre que
cuantos yngas”, enriquecio el Coricancha renovando la cenefa de oro que reco-
rria por lo alto los muros, y afiadi6 nuevos acentos a tanta grandeza. Termi-
nado que hubo el aderezo del templo lo celehrd “enventandoles los mis retoricos
lenguajes; los himnos ceayo tinmaayma uallina®. De ellos, el himno llamado
ccayo, segin el P. Cobo, era también una danza y se ejecutaba durante el Inti
Raymi: “el baile llamado Cayo que se ejecutaba en esta fiesta cuatro veces al
dia”. La uallina al parecer era un himno religioso: “en €l adoraban al Hacedor”
dice el P. Molina; pero también era danza ceremonial, ejecutada por el Incay los
principes de sangre en el desarrollo del Raimi: “este taqui lamado huallina el
cual dicho baile o canto hacian cuatro veces al dia”.

Inca Roca, dice Santa Cruz, era “gran amigo de baylar, que en su tiempo no
entendid en otra cosa mas que de baylar y holgarse”. Con motivo del nacimiento
del principe Yahuarhuaca, hizo en el Cuzco fiestas muy suntuosas “la plaza y
las calles habian estado todas llenas con arcos de plumirias y la cassa de Cori-
cancha todo cubierto de plumerias dentro y fuera”. Se utilizo para estas colga-
duras, plumas de las avecitas Camantira y Pillco. En esta ocasion “enventaron
cantar con ocho tambores y caxas temerarios los cantos llamados ayma, torma,
cayo y vallina chamayuaricsa y halli cachua alabando al Hazedor”. Aymata,
seglin Bertonio, era una danza agricola al modo antiguo que se bailaba particu-
larmente al regreso de las sementeras. Guaman Poma, entre las danzas y arauis
propios de los campesinos incluye, una llamada Aimarama. Asi pues es posible
que el canto ayma a que se refiere Santa Cruz, sea una danza-cantar.

Entre otros himnos que se inventaron en tiempos de Inea Roca figuran el Halli
y la Cachua. De ellos dice el P. Cobo: “La danza de los labradores se dice Halli”
y “el baile llamado Cachua es muy principal” con lo cual queda ejemplificado
cHmo “no tenian baile que no lo hiciesen cantando”, repitiendo palabras del
mismo cronista.

Yahuarhuaca, segtin Guaman Poma, era “amigo de los pobres y micica”. En
su tiempo informa Santa Cruz “enventaron representaciones de los farcantes
Namados afiayssaoca, hayachuco, llama-llama, nanamasi, ete.” Estos come-
diantes se aposentaban en palacio: "auia farsantes, escribe Guaman Poma,
aestos Tes Namauan Nama-lama, hayachuco ¢'eran yndios yungas [...] estos




hacian farsas y fiestas”. Polo de Ondegardo los vio bailar en ¢l Cuzco, muchos
anos después “en las dancas del Corpus Christi, haciendo las dancas de Llama-
lluma, y de Huacon, y otras conforme a su ceremonia antigua”.

Huiracocha Inca, informa Guamdn Poma, “comenzé a hazer grandes fiestas
¥ pascuas y holgarse en la fiesta en las plasas”™. Es probable que este rey solo
Ahadiese esplendor a una vieja costumbre; Ia de danzar y regocijar en las plazas
Piblicas. Desde las primeras edades aparecen las gentes congregadas en la
Ppliza con motivo de huelgos y danzas. Incluso euando hacia mal tiempo y Hovia
fenian diputado a la vera de las plazas grandes galpones en los que se desarro-
-thn los bailes. “En la ciudad del Cuzco, escribe Garcilaso, alcancé a ver cuatro
galpones que ain estaban en pie en mi ninez”.

Pachacutee Inca Yupanqui, segiin Guamén Poma, era “gentil hombre alto de
. )", Fue coredgrafo: “compuso fiestas v meses v pascuas y danzas”. Este
Incipe, refiere el P. Molina, ered el taqui Chapay Huanlo, bailable en el ceremo-
il que se hacia durante el mes de diciembre rogando “al Invierno que siempre
Bhvinse sus aguas”™ El taqui afiade: “fue inventado con todas las demas ceremo-
Has, que en todo el decurso del afio se hacian, por Pachacuti Inca Yupanqui”. Se
bataba sin duda de un himno que a la par se bailaba: “haciendo el taqui Chapay
AMuallo”, escribe Molina. El taqui Coyo, que danzaban bailarines vestidos de
,5]: pnes, informa el mismo cronista “inventélo Pachaculi Inga Yupanqui”. Juan
e Santa Cruz lo atribuye a Mayta Capac.

Al pue Inca Yupanqui era “muy entonado” dice Guaméan Poma “muy gentil
Bombre [..] amigo de fiestas y uanquetes”. Instituyé numerosas ordenanzas

j{' j }naﬂns al buen gobierno del reino. Entre ellas dice una: “mandamos q
tlow los oficiales q'no sean ociosos ni peresosos”, incluyendo entre ellos a los
Seantores y mucicos taquic-cochic: pingollo-camayoe, flauteros”. Ordena Gue
‘W tempo de pistilencia o sacrificio ni tempestades ni en tiempo de hambre
¥ s o muerte del ynga o de algtin sefor capac apo o lenantamiento no hagan
#htn i baylen ni canten ni dansen ni se toque tanbor ni flauta”

Iy na Capac era “de la cara hermoso” dice Guaméan Poma “amigo de todos”.

irellnso refiere que al nacer el principe Huascar “dié en imaginar cosas grandes
i Iinea vistas para el dia que le destetasen y trasquilasen el primer cabello y
ilenen el nombre propio” y “entre otras grandezas que para aquella fiesta se
iventaron, fué una la cadena de oro”. La manera noble de danzar en la corte
i tomados de las manos, los brazos entrelazados; de esta particular forma
) _T' ar nacié en Huayna Capac la idea de hacer una cadena de oro “porgue

B purecio que era més decente, mas solemne v de mayor magestad, que fueran
Ballande asidos aellay no a las manos”. A este principe también le gusto bailar,
Ben de Leon cuenta como en cierta ocasion estando de paso por los valles de
B tosta 'y como llegase a Pachacama hizo grandes fiestas y muchos bailes y
Burtacherns”.

Ambien fueron muy aficionadas o la danza las seforas princesas. La Coya Cuci-
ARG, segin Guaman Poma, “era amiga de cantar y mucica y tocar tambor hazer



fiestas y uanquetes™. Esta coya era “alegre de cara 'y regocijada”. Como pintura
opuesta Guamén Poma ofrece la imagen de la octava coya de quien dice era "muy
humilde. de tan humilde no se metia en fiesta ni taquis y danzas”. De la décima
coya dice Guaman Poma que era “alegre de corazon” “de cuerpo baxita y tenia una
carita pequenita” era mujer de Tupac Inca Yupanqui. Cieza de Leon cuenta que
cuando este gran sefior regresé al Cuzeo tras hacer paz con los Collas y asentar
toda la provincia, “la Coya su mujer y hermana llamada Mama Ocllo hizo por
si grandes fiestas y bailes”. Mas ninguna senora, al parecer de Guaman Poma,
superd en brillo a la onceava coya Mama Raua Ocllo quien tenia “mil indios rego-
cijadores, unos danzauan otros baylauan otros cantauan con tambores y miicicas
flautas y pingollos. [...] Esta princesa, prosigue Guaman Poma, era de buen talle
v de mucha cauellera y de buen cuerpoy muy hermosa [...] y mandaua hazer muy
muchas fiestas”.

Otros cronistas dicen igual de estas grandes sehoras. Murtia cuenta que "Ta
infanta Chimpu Urmu, mujer del valeroso Mayta Capac, tenia a su carreros de
pies, como aci entre nosotros de manos, muy sueltos; a maravillan hacia delante
de esta gran sefiora unos como matachines”.

Bailarines de oficio

Habia en la metropoli numerosos cuerpos de baile formados por danzantes que
los curacas de las distintas partes del imperio tributaban al Cuzco. El licenciado
Fernando de Santillan escribe: “También le daban de tributo y llevaban al Cuzco
indios bailadores de cada provincia, para que bailasen en los taquies”. Polo de
Ondegardo anade;: “e porque los Chumbivilcas eran vailadores, tenyan muchos en
el Cuzco para este efecto”. Esta forma de tributo era comiin a todo el reino; no solo
tributaban bailarines sino todos aquellos oficiales que sobresalian en su trabajo:
plateros, bordadores, ete. Gareilaso lo dice muy claro: “para cada oficio habia
un pueblo, o dos o tres senalados conforme al oficio, los cuales tenian cuidado
de dar hombres hébiles y fieles, que en niimero bastante sirviesen™ Vivian en
la corte con cierta holgura, el Inca les daba segiin Guamén Poma “tres o quatro
mugeres y chacras y ropa y otras galanterias™ Su permanencia en el Cuzeo era
solo transitoria, pasado el tiempo senalado volvian a sus tierras de origen “remiui-
dandose, dice Garcilaso, de tantos a tantos dias, semanas O meses'.

Hablando del palacio real, sus aposentos, servidumbre, ete., dice Guaman Poma:
“auia farsantes” y anade “eran yndios yungas”. Estos eran también gente de
tributo. El mismo cronista lo dice: “dauan oficiales”, “cantores-flauteros-tambo-
eleros”. “farsantes”. ete. Al nacer el principe Viracocha, el Inca Yahuarhuaca
mandé hacer representaciones. Tomaron parte en estos festivales, segiin Santa
Cruz. entre otros, “farsantes llamados anayssaoca, hauachuco, llama-llama’, etc.
Polo de Ondegardo los vio bailar en las solemnidades del Corpus en el Cuzeo
shaciendo las danzas del llama-llama”. Estas farsas serfan representaciones
pantomimicas. Asi por ejemplo los tarsantes Nama-lama aparecerian ataviados
con pellejos, ¢ imitando los movimientos de este animal. Reliere Santa Cruz



(ue volviendo del Collao, Hudscar Inca se detuvo en la plaza de Poma Pampa y
mientras un grupo de cien indios llama-llama y otros “hacian sus comedias”, el
principe hace salir de la clausura a las acllas v “manda a los llama-llama que los
arremetieran a las doncellas cada uno, para usar la bestialidad en acto piblico
eomo los mismos carneros de la tierra”™.

L corte tenia cierto género de juglares que con la misma facilidad que decian
chocarrerias cantaban y danzaban; “auia truhanes”, eseribe Guaman Poma,
“estos eran yndios de Guancavellica”. Refiere Muriia que la Nusta Chimpu Ocllo
nposentaba en su palacio “chocarreros de piés, como acé entre nosotros de
manos, muy sueltos; a maravilla hacian delante de esta gran sefiora unos como
matachines”.

Los caciques, a imitacion de la corte, tenfan en sus casas de provincias, a decir
e Garcilaso, “chocarreros, cantores y bailadores que las daban solaz v contenta-
nlento”. Las huacas y humilladeros de los idolos también los tenian. En la Rela-
lon de Idolatrias escrita por los primeros agustinos que fueron a Huamachuco
e lee: “lodos los caciquas 6 los mas, tenian truhanes y chocarreros y algunas
Bhicas en todo el reino del Perii”. Estos diligentes frailes encontraron escondidos
en una alta sierra en Conococha “los vestidos asf de los hechizeros como de los
ehocarreros que tenia a su servicio el idolo de Orzopillao”,

Atin sabroso oficio se dedicaban entre otros, enanosy jorobados. Guaman Poma
Wice: “servia de pasatiempo hablar v chocarrear como son enano tince uayaca
Mo corcobado”, ete. Entre sus obligaciones estaba no solo la de decir y hacer
Losas que moviesen a risa sino también danzar. Muria los llama “chocarreros de
plos” y afiade “hacian delante de esta gran senora (Coya Chimpu Ocllo) unos como
matachines” frase que eseribio recordando acaso un bailete popular espaiiol de
wne nombre.

'Mlnrhms, miisicos, farsantes y chocarreros acompanaban a los prineipes en sus
apariciones en publico. Guamén Poma da una brillante imagen: “Sale el ynga a
psear con sus lacayos y morriones estandartes y trompetas y flautas y danzas y
tuguies y lleua yndios chunchos desnudos por gala y seiorear”.

Tonfa también la corte colegios de cantoras. Eran nifias, segin Guamén Poma
“udad doze anos escogidas de buena boz y doncellitas [...] cantan al inga y a la
sefiora Coya y a los sefores capacapoconas y a sus mugeres y para fiestas y pa sus
sasamientos y bautismos uarachicos rutochicos y fiestas del afio v meses todo
In que mandan los ingas”. Muriia también da noticias de ellas; segtin ¢l cronista
fprmaban un colegio llamado Taqui aclla, “eran cantoras que cantaban escogidas
para este efecto, y unas y otras taiiian con unos tambores al Inga v a sus capi-
Hines y gente principal cuando comian y se regocijaban y holgaban [...] habian de
Mer muchachas de nueve anos hasta quince, asi por las voces como para lo que al
Inga servian |...] eran grandes misicas de aranicus y de otros cantos que usaban”.
Como se sabe, la palabra tagqui comprende canto v baile, asi estas taguiacllas
yuiza fueron cantoras y bailarinas de corte.
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Guamin Poma, hablando de la onceava reina Raua Ocllo Coya, escribe: “tenia
cantoras haraui en su casa y fuera de ella”. De aqui se colige que estas ninas se
aposentaban tanto en palacio como en las casas de recreo que en el campo y
provineias tenfan estas grandes sefioras. Es posible también que no solo actuasen
en el interior de los palacios sino también acompanando a los principes y sus
mujeres en sus apariciones en ptiblico. Asi Montesinos deseribiendo el cortejo
con el que ingres6 al Cuzeo Inca Roca vencedor de la nacion Andahuailas eseribe
“Iban detras quinientas doncellas hijas de Sefiores principales, muy bien vestidas
v con guirnaldas de flores en las cabezas, ramos en las manos y cascabeles en las
piernas, cantando y bailando a compas las proezas del Inga”,

La danza y la economia

“Tenian los indios del Cuzco, eseribe el P. B. Cobo, para todas sus obras y faenas
sus cantares y bailes propios”. Aseveracion del cronista que bien se puede hacer
extensiva a todo el reino.

Tres eran las principales ocupaciones de la gente llana en el antiguo Pera: agri-
cultura, ganaderia y mineria; cada una tenia particulares ceremonias, danzas y
cantares. De entre ellas sobresalian las consagradas a la tierra y a sus frutos.
Llamaban a la tierra Mama-pacha v “hacianle, segiin el P, Cobo, ordinarios sacri-
ficios al tiempo de ararla, sembrarla y de recoger sus frutos con muchos bailes
y borracheras”. Llegado ¢l mes de agosto se comenzaba a labrar la tierra. Para
solemnizar mas el inicio de las labores, el Inca roturaba las primeras tierras
en un andén muy primoroso que habia en el Cuzco. “En todo el rreyno en este
mes haze haylle, escribe Guamén Poma, y mucha fiesta de la labranza el ynga y
en todo el rreyno y beuen en la minga y comen y cantan haylle y aymaran cada
uno en su natural haylle”. Era el haylle un cantar y danza. El canto ordenaba los
movimientos de los campesinos mientras labraban los campos. La danza, que
era un mimo de las faenas agricolas, tomaba nombre del canto. El P. B. Cobo la
describe asi: “La danza se dice havlle es de hombres y mujeres con sus instru-
mentos de su labranza: Los hombres con sus tacllas que son arados y las mujeres
con sus atunas que son instrumentos de palo a manera de azuela de carpintero
con que quebrantan la tierra™. Muraa dice, compendiado, mis o menos lo mismo:
*danzaban todos juntos con las propias tachas™ (tacllas). Terminade que habian
de arar dejaban la tierra en barbecho e iban en procura de guano para que la
tierra no languideciera. El P. Mur(a dice asi: “En tiempo de arar la tierra barbe-
chary sembrar y coger maiz y papas y quinua yucas y camotesy otras legumbres y
frutas suelen ofrecerle sebo quemado coca, cuy, corderos y otras cosas y todo esto
bebiendo y bailando”. La procura del guano para enriguecer la tierra se festejaba
también con bailes “y en todo el pueblo de Huacho, escribe el P. J. Arriaga, quando
ivan por el huano a las islas que son los farallones de huaura hazian un sacrificio
derramando chicha en la playa para que nole trastornasen las balsas precediendo
dos dias de ayuno y cuando legaban a la isla adoravan a la huaca huamancantac
como ¢l Seior del huano y en llegando de vuelta al punto puerto ayunavan dos
ins v luego baylaban cantaban y bebian”™,
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Iip rocoleceion de los frutos daba lugar a nuevos regocijos y danzas en parti-
pular por aquellos dones de la tierra que en algo sobresalian de los demads. “Y en
Hempo de cosecha, escribe el P, M. Murda, viendo las papas llamadas Nallaguas
;ﬂ'liun--difamut’e forma que las demis y viendo mazoreas de maiz y otras raices
liversa hechura que las otras, las solian adorar, e hacer muchas ceremonias
iiticulares de adoracion, bebiendo y bailando”. A veces las danzas v cantos
Aenlan valor de conjuros ante la extraiia grandeza y figura de algunos frutos
Wunndo Loxen mays o papas ocas qnacen dos juntos, o muy grande de mayor
i ludos dizen que es muy mala sefial, anota Guamén Poma, y para esto ¢'no an
Mo moriv mandan baylar toda la noche haciendo pacarico velan la noche cin
j-,_’- e los ojos cantando arauayo aravavo arauay un dia entero”.

F Burante la cosecha del maiz se realizaban, segiin el P. Arriaga, una fiesta ydanza
5}- e laman ayrihuaimita, porque se bayla el bayle ayrihua”. Hacian esta alegria
| tngui en homenaje al mafz, en particular a aquellas plantas mas prosperas
sverencidandolas como madres del maiz “y colgando estas cafas con muchos
oo de unos ramos de sauce, dice el P, Arriaga, baylan con ellas el bayle, que
lnin Ayribua, y acabado el bayle, las queman y sacrifican a Libiac [el rayo]
N gue les de buena cosecha”. Esta danza fue perseguida por los doctrineros y
Mprece seialada en un edicto contra la idolatria “item si saben, que en tiempo
i cogen las sementeras hagan una ceremonia y bayle que llaman ayrigua,
#lindo o un palo o rama de arbol, unas macoreas de maiz baylando con ellas”,
I 1% Cobo, al igual, da cumplida relacion de estas ceremonias en loor del maiz.
60 oate mes (e refiere al mes de mayo] cogian y encerraban el Maiz con cierta
it llamada Aymoray, la cual celebraban trayendo desde las chicaras y here-
: | Tnsta sus casas el Maiz, bailando con ciertos cantares, en que rogaban
e durase mucho tiempo y que no se acabase hasta otra cosecha. Venian juntos
Bl onte baile hasta las casas que fueron de Diego de los Rios con dos mucha-
how delante con unas figuras de pluma en las manos y un carnero de aquellos
Mlineos de la fiesta del Raymi que se decia Napa™.

A pastores tenian también sus danzas y cantares. “Vi también, escribe el
I Avosta, mil diferencias de danzas en que imitan diversos oficios, come de
Walerow, labradores, de pescadores, monteros”. Estos ovejeros se Hamaban
M- miches y Guaman Poma en dos oportunidades informa de los cantos que
tiaban, en sus fiestas y danzas. Una vez dice asi: “cantan los lama miches
Aslendo Namaya Namaya yn valla [lamaya vy se huelgan™. Se refiere a la fiesta
Al Aymoray. En otra oportunidad dice: "y los pastores lama-miches cantan
llee nel Hamayay Hama yiya aylla Hama” Se refiere esta vez a las fiestas de los
Ahinchaysuyos,

mineros, n su vez, lenian taquis y ceremonians encaminadas a conjurar y
Mo prapicios a los minerales. “Usaban los que iban a las minas de oro, plata,
pogue, v otro metal, eseribe el P Muria, adorar los cerros v minas pidién-
e : :

Mislen fon diese de su metal; y para esto velaban de noche, bebiendo v bailando,
Bieiendo diversas supersticiones”.



Danzas funebres

De los meses del afio, noviembre se llamaba “aya-marca y quilla [...] este mes,
escribe Guaman Poma, fue el mes de los difuntos [...] en este mes, sacan los difuntos
de sus babedas que llaman pucullo y le dan de comer y de beber y le bisten de sus
bestidos ricos y le ponen plumas en la cauesa y cantan danzan con ellos”.

La muerte era como un espejo de la vida. En donde mejor se aprecia esto es en las
altas clases. Alli continuaba el iry venir de siervos, sastres, bufonesy bailarines del
muerto. Los frutos de su heredad marchaban del campo hacia los graneros, y sus
veedores y mayordomos disponian la comida todos los dias, a los que concurrian
otros muertos y vivos en una sucesion interminable de atenciones y compromisos.
“Estos senores tenian por ley, escribe Pedro Pizarro, que el Senior dellos moria y le
embalsamaban v le tenian envuelto en muchas ropas delgadas, y estos Sefores les
dejaban todo el servicio que habian tenido en vida para que les sirviesen en muerte
4 estos bultos como si estuvieren vivos”™. Cada difunto contaba con una corte de
famulos, misicos y cuerpos de baile dedicados a cuidarlos y darles entreteni-
miento. “Los sacan, escribe Pedro Sancho, con frecuencia a la plaza con musicas y
danzasy si estan de dia y de noche junto a él espantindoles las moscas”. De estos
mismos ministriles y servidores escribe Pedro Pizarro: “Cuando tenian ganas de
comer, de beber, decian que los muertos querian lo mesmo; si querian holgar a
casa de otros muertos, decian lo mesmo, porque ansi lo tenian de costumbrey irse
a visitar los muertos unos a otros y hacian grandes bailes y borracheras y algunas
veces también iban a casa de los vivos, y los vivos a las suyas”. Tan deslumbrante
licencia halla cabal imagen en unas palabras escritas por el mismo cronista quien
fuera desde Cajamarca al Cuzco a apresurar el envio del rescate. Por ese entonces
ya sabian en la metrépoli lo acaecido en Cajamarca; no obstante los muertos y los
vivos seguian devanando el brillante hilo de su vida social. En la soledad de la
noche un rumor de festines lejanos resonaba en la imperial ciudad: “eran tantos
los atambores que de noche se olan por todas partes, escribe P. Pizarro, de los
muertos y de los vivos, bailando y cantando y bebiendo que toda la mayor parte
de la noche se la pasaban en esto”.

La danza y la guerra

La danzay la guerra aparecen unidas desde las primeras edades: “tuvieron guerra
y se saquearon la rropa y bestidos oro y plata y entre elles baylauan y cantauan
con tambores y pifanos” escribe Guamén Poma. Siglos después habiendo alcan-
sado la cultura un caracter sefiorial, la guerra y la danza de nuevo se ofrecen de
consuno: “Los muchachos hacian un taqui llamado Huari”, escribe Cristobal de
Molina. Este taqui que seguramente era un baile y cantar se ejecutaba repetidas
veces en el desarrollo de una ceremonia en la cual se armaba caballeros a los
jovenes de la nobleza inca. Entre una y otra cita el tiempo, y a lo largo de él, el
haile ordena sus movimientos desde el barbaro tiempo danzante de las primeras
edades al comedido desarrollo del ceremonial de los senores.



Cuando los principes salian de guerra segiin Pedro Cieza de Leon “iban haciendo
bailes”. Al volver victoriosos las danzas anadian al cortejo su brillante despliegue.
Sarmiento de Gamboa describe este paso de la siguiente manera: “Llevaban la gente
tle guerra en orden por sus escuadras lo més bien aderezadas que les era posible
con muchas danzas y cantares y captivos presos los ojos en el suelo, vestidos con
unas ropas largas con muchas borlas; y entraban por las calles del pueblo, que para
¢sto estaban muy bien aderezadas. Iban representando las victorias y batallas que
triunphaban” A su vez los bailes salian a las afueras de la metrépoli a dar la enho-
rabuena a los reyes. “Toda la ciudad sali6 a recibirle con bailes y cantares como lo
habian de costumbre” dice del Inca Yupanqui, victorioso de los aimaraes, Garci-
lnso de la Vega. Igual de Mayta Capac a su regreso de Arequipa: “En todo el Cosco
fue recibido con grandisima solemnidad de fiestas y regocijos, bailes y cantares”,

Las victorias se festejaban en el Cuzco largamente. Betanzos cuenta de una cuya
velebracion durd seis dias y Garcilaso otra que se prolongd “por espacio de una
lunacion”; las dos en homenaje a Inca Yupanqui. La primera a su regreso en triunfo
del poderoso Usco Vilea, senior de la nacion chanca; y la segunda mandada hacer
por su padre Pachacutec Inca para festejar su valerosa mocedad después de su
primera campaia militar y vencimiento sobre los yauyos. Betanzos describe ¢l
desarrollo de la fiesta de la siguiente manera: las sefioras mas principales sacaron
n la plaza cantaros con chicha y diversidad de viandas. Damas v caballeros se
sentaron a comer. Terminado que hubieron empezaron a beber. Entonees el Inca
mundaé sacar cuatro tambores de oro que puestos en fila rompieron a tocar “e luego
ne asieron de las manos todos ellos, tantos a una parte como a otra, e tocando los
ntambores, que ansi en medio estaban, empezaron a cantar todos juntos, comen-
pindo este cantar las sefioras mujeres que detras dellos estaban”. Fl canto narraba
ln campaia del Inca, la victoria v el favor que de Dios hubo... Terminado el canto
M sentaron v tomaron chicha a modo de entreacto. “Y esto asi hecho, se tornaron
i levantar e hicieron ansimismo como habedes oido un canto v baile. [...] La cual
Testa durd seis dias”. Gareilaso, a su vez, euenta como las huestes del joven Prin
¢ipe hicieron su entrada triunfal en el Cuzeo y tras una accion de gracins en ¢l
lmplo de oro “se volvieron a la plaza principal de la ciudad donde se solemunizo L
flesta con cantares y bailes. [...] Cada nacion segiin su antigiiedad, se levantaba de
M asiento eiba a bailary cantar delante del Inea, conforme el uso de su tierra, [...] v
nenbandode bailar aquellos, se brindaban unos a otros y lnego se levantaban otros
n i bailar, y luego otros v otros, v desta manera duraba el baile todo el dia. Por esta
urden regocijaron la solemnidad de aquel triunfo por espacio de una lunacion™,

Lan danzas intervenian también entre las formalidades que rodeaban las alianzas
¥ pctos militares. Refiere Garcilaso como Inea Yupanqui avasallo en el Collao a la
prowvincia de Chainata. La amistad y sometimiento, segiin el cronista, se sellt en
medio de exoticos festejos: “Acabada la juray la solemnidad della, sacaron grandes
diunens v bailes a la usanza dellos, nuevos para los Incas”™. Cieza de Leon cuienta
tmbién un episodio semejante acaccido en el Collao en tiempos de Viracocha
Inen, Kl principe tomd un vaso de oro y poniéndolo sabre una piedra muy pulida
e nl régulo Cori con quien pactaba una alianza: "la senal sea esta, gque este vaso
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se esté aqui y que yo no lo mude ni tu lo toques, en senal de ser cierto lo asentado.
Y besando, hicieron una gran taqui y areito con muchos sones”.

Durante las campafias militares las danzas animaban la vida de los campamentos.
Pedro Pizarro lo cuenta asi: “Pues, digo, andando mucha cantidad de mugeres de
estas con sus padres y hermanos en la guerra, tenian de costumbre de que todas
las noches, como no loviese, se salian al campo estas mugeres y ansi mismo los
varones, y hacian muchos corros desviandose un trecho unos de otros, y toman-
dose por las manos los varones a las mugeres y las mugeres a los varones hacian,
como digo, un corro cerrado, y cantando uno de ellos a voz alta, todos los demas
le respondian andando alrededor. Oianse estos bailes muy lejos y acudian a ellos
todas las mugeres libres e indios solteros, los orejones aparte, y cada provincia ni
mis ni menos”™.

Cuando las guerras tocaban a su fin y volvian los tranquilos dias de paz los prin-
cipes mandaban hacer grandes banguetes “para que los soldados vencedores y
vencidos se reconciliasen”. “En aquellas fiestas, dice Garcilaso, habia danzas de
doncellas, juegos de mozos, ejercicios militares de hombres maduros”. Leyendo
las crénicas se puede comprender cudles eran los “juegos de mozos” y cuales los
“ejercicios militares de hombres maduros” de que habla el cronista. Asi el P. Acosta
deseribiendo “los bailes y fiestas” de los naturales eseribe: “En el Pirti viun género
de pelea, hecha en juego, que se encendia con tanta porfia de los dos bandos, que
venia a ser bien peligrosa su puella, que asi lo llamaban”, En lo tocante a los “ejer-
cicios militares”, Santa Cruz cuenta como en tiempo de Pachacutec acontecio que
algunas provincias del norte se levantaron en armas; entonces el principe Tupac
Inca Yupanqui fue a allanarlas. El regreso al Cuzco fue en triunfo. El viejo rey
sali6 a recibirle en sus andas, bajo quitasoles y en medio de un ejército lucidisimo
cubierto de oro, plata y plumerias de todos colores y “le representa a manera de
guerra [...] haciendo escaramajos v caracoleando”. Luego manda que cincuenta mil
hombres de guerra finjan tomar la fortaleza del Cuzco “a manera de comedias”.

De entre estas danzas que solemnizaban las guerras, algunas estaban exentas de
caracter militar. Asi Sarmiento de Gamboa describe el triunfo que Pachacutec
mand6 hacer celebrando la conquista de Chinchaysuyu por Tupac Inca Yupanqui.
En aquella ocasion dice “por regocijar al pueblo mando hacer las danzas y fiestas
Hamadas inti raymi, que son las fiestas del Sol”, es decir danzas ceremoniales
muchas de ellas de cardcter religioso en el curso de las cuales entonaban himnos
alabando al Hacedor. En cambio habia otro grupo de decidido acento guerrero.
El P. Cobo que las vio bailar dice: “Otros bailes tienen en‘representacion de sus
guerras v hacenlos los varones con sus armas en las manos”. A estas, sin duda,
acompaiaban cantos, como zeste recogido por Guaman Poma:

El eraneo del traidor, beberemos en él
Llevaremos sus dientes como collar
De sus huesos haremos flautas
De su piel haremos un tambor
Entonces bailaremos.
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Flestas y danzas

“Cuatro fiestas solemnes celebraban por afio los Incas” dice Garcilaso. Estas eran:
Inti Raimi o fiesta del Sol, Capac Raimi o fiesta de Caballeros, Cusquie Raimi
“euando la sementera estaba hecha y nacido el maiz” y la altima o Situa destinada
A arrojar del reino las enfermedades.

Bl Inti Raimi era segtin el mismo cronista “fiesta de sus fiestas”. Se celebraba

slguiendo la opinién mas generalizada, en el mes de junio. Guaman Poma sefiala

08 meses de junio y diciembre. De junio dice: “este mes hazian la moderada fiesta

el ynti raymi” y de diciembre “en este mes hacia la gran fiesta y pascua solene

tlel Sol”. En el curso de ella se ejecutaban danzas unas de caricter ceremonial y

rus profanas. Ellas dieron a la solemnidad, sin duda alguna, brillo y animacién
rdinarios.

‘¢ las danzas ceremoniales sefialan los cronistas dos taquies llamados: cayo
illina. Al parecer eran himnos de indole religiosa cuyo desarrollo se acompa-
M de unos pocos movimierttos danzantes probablemente de cardcter majes-
W0, Segtin Santa Cruz “los himnos y cantares de ccayo tinmaayma uallina”
M invento el Inca Mayta Capac para celebrar el término de los trabajos con que
VG el esplendor de la casa del Sol. Del primer taqui dice el P. B. Cobo “el baile
ndo Cayo™ y el P. Acosta: “el baile que llamaba Cayo™. Del segundo, Cristobal
Molina escribe “este taqui llamaban huallina, el cual dicho baile o canto hacian
0 veces al dia”. Su cardcter sagrado lo pone en evidencia Santa Cruz quien
8 hacia "alabando al hazedor”, Servia de fondo sonoro a estas danzas la
# grandes tambores. Segiin el mismo cronista fue en tiempos de Inca Roca
ide enventaron cantar con ocho tambores caxas temerarios los cantos
HOS ayma, cayo y uallina”™,

jta solemnidad venfan al Cuzco curacas y mandoncillos de las cuatro partes
1, Garcilaso describe su barbaro esplendor de la siguiente manera: “venian
tlas sus mayores galas e invenciones que podian haber: unos trafan los
M chapados de oro y plata, y guirnaldas de lo mismo en lag cabezas sobre
idos. [...] Otros venian ni més ni menos que pintan a Hércules vestida la
de6n, [...] Otros venian de la manera que pintan los dngeles con grandes
Ui ave que llaman Cuntur. [...] Otros traian méscaras, hechas a posta
s abominables figuras que pueden hacer”, ete. Desde el amanecer del
_'-_be'aumdia el largo y complicado desarrollo de los ritos que culmi-
on ol encender del fuego sagrado. Entonces comenzaba un festin cuyo
momento estaba dado por un ir ¥ venir de vasos colmados que el Inca
o parientes, capitanes, régulos, etc. y que estos retornaban. “Luego
B dunzas, cantares y bailes, escribe Garcilaso, de diversas maneras con

I8, blasones, méscaras e invenciones que cada nacion traia. Y entre tanto
 bailaban, no cesaban el beber, conviddndose unos incas a otros,

K Y euracas a otros, conforme a sus particulares amistades, yvala

il do wus tierras y otros respetos”. Se advierte que esta parte del dia tenin
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cierto cardcter de festival, propicio para el lucimiento de un género de danza,
distinto de las anteriores,

La segunda fiesta era el Capac Raimi en medio de la cual se armaban caballeros a
los jovenes de la nobleza. El P. C. de Molina ofrece una relacién muy eircunstan-
ciada del ceremonial. Se realizaba en el mes de noviembre. Durante las fiestas se
sucedian varios taquis. El principal de ellos, llamado Huari, se ejecutaba muchas
veces en el curso de las ceremonias. El P. Molina se refiere a €l asi: “un cantar
llamado huari”. Para el P. Cobo era un baile “hacian un baile cantando llamado
Guari” escribe. Otro taqui hacian en esta fiesta (el cronista no dice el nombre), y
se producia en medio de brillante sonar de trompas marinas. Al parecer era una
danza sin ningfin acompafiamiento vocal “hacian un baile” dice escuetamente el
P. Molina. Otro de los taquis se llamaba “huarita” aludiendo quizd a las huaras o
pafietes que imponian a los jovenes en esta oportunidad; se ejecutaba también
con acompanamiento de caracoles marinos y parece que era un canto ya que
segiin el cronista: “se asentaba la gente y hacian el taqui llamado huarita [...] y
mientras se hacia estaban en pié los caballeros”. Para finalizar las ceremonias que
duraban alrededor de catorce dias se hacian dos taquis mds, uno llamado Coyo,
para lo cual vestian los ejecutantes libreas de leones y otro que el cronista llama
“qui huallina” que no parece ser sino el “taqui huallina” ya dicho.

La tercera fiesta, segiin Garcilaso, se llamaba quisquie-raimi. Correspondia més
o menos al mes de julio, “que en su lengua llamaban quispe”, escribe el P. C. de
Molina. Por aquel tiempo de consuno “pedian al Hacedor que todas las comidas
acudiesen y produjesen bien en aquel afio y que fuese prospero; porque en este mes
sembraban”. Garecilaso puntualiza que: “como el maiz fuese el principal sustento
de los indios y el hielo le fuese tan dafioso temianle mucho; y asi cuando era tiempo
de poderles ofender, suplicaban al sol con sacrificios y bailes y con gran bebida,
mandase al hielo no les hiciese dano”. Para esto, segiin el P. Molina “toda la gente
popular hacia la fiesta llamada llahuayra”. Era, a decir del P. Cobo, una danza:
“un baile llamado Raguaira”, escribe. Segiin el mismo cronista el pueblo se dirigia
a una casa que estaba junto al templo del sol “y sacaba una soga muy larga que
alli se guardaba, hecha de cuatro colores, negro, blanco, bermejo, y leonado que
parecia culebra, y tenia por cabeza una hola de lana colorada. Traianla bailando
asidos todos las manos della, los hombres a una parte y las mugeres a otra. Al
entrar por la plaza hacian los delanteros reverencia a las Guacas y al Inca, y lo
propio iban haciendo todos como iban siguiendo. Daban una vuelta alrededor
de la plaza, y cuando se iban juntando los que iban asidos a los cabos de la soga,
se entremetian y doblaban, prosiguiendo su baile con tal orden, que lo acababan
hecho un caracol, y soltando todos a una la soga, quedaba enroscada en el suelo
en forma de culebra”.

“La cuarta y tiltima fiesta solemne que los reyes Incas celebraban en su corte
llamaban Citua, era de mucho regocijo para todos, escribe Garcilaso, porque la
haeian enando desterraban de la ciudad v su comarea las enfermedades v cuales-
quiera otras penas y trabajos que los hombres pueden padecer”. En esta fiesta
“lodos bailaban, eseribe el P. Molina, y también el Inca”. Los bailes que en esta



ocasion tenfan lugar eran de dos clases. Al terminar la parte ceremonial, se reali-
#aba un baile ante el Inca y los sagrados bultos de los emperadores muertos. Este
baile segiin el P. Molina se llamaba “alaui citua taqui”. Lo ejecutaban con vestidos
de ceremonia de lana colorada largos “hasta los piés y unas diademas en las
cabezas, llamados pilco cosa, y tafifan con unos cafiutos de cafia chicos y grandes,
haciendo con ellos una miisica llamada tica tica”. Era “un baile particular desta
fiesta” dice el P. Cobo. Luego tenia lugar otro género de danza. Los forasteros que
tlurante los ritos no podian pasar los términos de la ciudad tenjan permiso para
lngresar a ella al finalizar las ceremonias “acabado esto, dice el P. Cobo, bebian
¥ bailaban. Entraban en este baile de todas las naciones que no obedecian al
Inea vestidos al uso de sus tierras. [...] Gastaban lo restante del dia en hacer cada
acion el baile y canto que usaban antes de ser sujetados al Inca”.

Fuera de estas fiestas tenian otras; merece senalarse entre ellas el Aymoray 0
Mesta de la recoleccion. Se realizaba més o menos en el mes de mayo. El P. B. Cobo
Olrece de ella una vivida descripeién: “En este mes cogian y encerraban el Maiz
won cierta fiesta llamadaﬁymnrqy, la cual celebraban trayvendo desde las chacaras
.1 sredades hasta sus casas el Maiz, bailando con ciertos cantares, en que rogaban
durase mucho tiempo y no se acabase hasta otra cosecha. Venian juntos en este
ille hasta las casas que fueron de Diego de los Rios, con dos muchachos delante
40N unas figuras de plumas en las manos y un carnero de aquellos blancos de la
Mtn del Raimi, que se decia Napa”.

"__:i': una de las grandes circunscripciones del imperio tenia sus fiestas, danzas
intares. Guaman Poma describe algunas de ellas. La fiesta de los Chinchay-
you se llamaba “vaveo” y durante ella danzaban. Un dibujo de Guaman Poma
listra a las mujeres cantando y tocando tamborines, mientras los hombres con
wtidos de plumas acompanan el canto soplando unas cabezas de venado. De
eabezas dice el P. Cobo “el son hacen con una cabeza de venado seca, con
N Cuernos que les sirve de flauta®, El P. Arriaga menciona también estos instru-
pitos: “Tienen, dice, 4 mas de lo dicho para estas fiestas de sus Huacas, muchas
¥ocas y cuernos de Tarugas y Ciervos”. El nombre de la fiesta: “vaveo® dimana,
Parecer, del nombre que daban a estos instrumentos. El P. Arriaga dice: “unas
oas de venado que llaman Guaucu”. R. Pietschmann deseribe la fiesta y
iseribe los cantos de Guaméan Poma de la siguiente manera: “Las muchachas
paian la escena cantando y tocando un tamborin, compadecen a taruscha
vo de los Andes y a luycho, la cierva.
i1

mana taruscha richo
maquillayquip uvaucuycaconqui
mana luycho amicho
cincallayquip uaueuycaconqui
ua yaya turilla
ua vayay turilla

WO hombres que representan la caza, soplan y responden:



Uauco uauco uauco nauco
chicho chicho chicho chicho”.

El estribillo “ua yaya torilla” que dicen las mujeres recuerda una danza que el P.
B. Cobo llama “guayayturilla” y que describe asi: “Otro baile se dice Guayaturilla,
bailando hombres y mujeres embijados los rostros y atravezados con una cinta de
oro o plata de oreja a oreja por encima de la nariz; el son hacen con una cabeza de
Venado seca, con sus cuernos, que les sirve de flauta, y comienza el baile uno, v
siguenle los otros con gran compas”.

Guaman Poma escribe como titulo de una de sus laminas “vaveo taqui vacon™ y
luego en el texto anade: “Y los uacones dize aci

panoyaypano panoyaypano

Responde el hombre:
yahahaha yahaha
cucipatatapi acllay uarmi ricoclla
hay caypatapi llamapata ricoclla
vahahahaha"

La danza de guacones segtin el P. B. Cobo es “danza de solos hombres enmas-
carados dando saltos™ El P. Acosta dice algo parecido: “Otras danzas habia de
enmascarados, que llaman guacones”. Lo cual parece establecer diferencias.

La fiesta de los Andesuyos la deseribe Guaman Poma asi: “van tocando una flauta
que llaman pipo y al son de ello hazen fiesta andan al ruedo acidos las manos
unos con otros se huelgan y hazen fiesta y baylan Uarmi Auca todos los hombres
vestidos como muger con sus flechas dice azi el que tafie el tambor”.

Warmi auga’ chiwanwaylla Chiwanway guerrera
Uruchaq apanasqatan Adornada de aranas
Anti auga chiwuanwaylla Chiwuanway guerrera

El canto ha sido transcrito y traducido por J.M. Farfan.

Los condesuyos, segtin Guaman Poma, “haze fiesta v danzan los saynatas”. Una
lamina describe la fiesta y sobre ella Guamén Poma ha descrito “Fiesta de los
Condesuyos aiaimilla saynata™ R. Pietschmann traduce “Saynata” asi: “Méascara de
cadaver putrido”. M..Jliménez de la Espada traduce “méscara de farsante”. Los figu-
rantes en efecto aparecen con los rostros cubiertos por unas pequenas mascaras.
R. Pietschmann dice al respecto: “En la fiesta del Cuntisuyo los principales actores
son hombres que se han puesto mascaras”. Sobre el uso de méscaras realizadas
con piel humana informa D, Francisco de Avila, cura de Huarochiri, quien el afo
de 1609 escribe al padre provincial Esteban Paez y le cuenta, entre otras idolatrias
de los indios, de su doctrina lo que sigue: “Usaban también otra invencion v era
Lraer unas mascaras o caratulillas cortadas del rostro de un hombre”.
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Durante la fiesta de los collasuyos segun el P. B. Cobo: “desde el Cuzco cantan y
danzan”. Se inicia el festejo con el canto del curaca prineipal, luego tocan tambor
y cantan las senoras y doncellas. El tambor de fiesta es grande y segiin parece,
pende de un marco que lo sostiene.

Vestidos de baile

Segin el P. C. de Molina, el Hacedor hizo a las naciones de barro “pintandoles los
trajes y vestidos que cada uno habia de traer”. *Y era ley inviolable, anade el P.
Acosta, no mudar cada uno el traje y habito de su provincia aunque se mudase a
otra”. Esto en cuanto concierne a los vestidos que usaban de ordinario.

Las danzas tenian atavios particulares que salian de lo comtin: “vestidos de gala
con aderecos extrahordinarios de los que sacan en las fiestas ¥y danzas princi-
pales” dice el P. F. de Avila. Estos vestidos tampoco se podian contrahacer. Cada
nacion, en todo el reino, tenia lo suyo. Al llegar al Cuzco para participar en las
grandes fiestas anuales danzaban, segn el P. B. Cobo, “vestidos al uso de sus
tierras”,

La danza ceremonial exigia vestidos especiales. “Hacian esta fiesta, escribe el P.
B, Cobo, con ciertas ropas dedicadas para ella”; y el P. C. de Molina: “diferencias
e vestidos que tenian conforme a las fiestas que hacian”. En ellos todo estaba
amuy estipulado: el largo de las tanicas, el color, los paramentos, ete,

Los bailarines que acompaifiaban a los sefiores en las ceremonias, sin ser ellos
oficiantes, tenian suntuaria propia. Francisco Jerez, que describe la ropa de los
erindos en el cortejo de Atahualpa, dice “venian delante un escuadron de indios
Vustidos de una librea de colores a manera de escaques: estos venian quitando
lns pajas al suelo y barriendo el camino. Tras estos venian otras tres escuadras
Vestidas de otra manera todos cantando y bailando”.

Los bufones que entretenian a los principes y a los idolos tenian también trajes

mdecuados a su oficio. Este no era solo decir cosas (ue movieran a risa sinotambién

badlar. Muria los llama “chocarreros de piés” dice que eran “muy sueltos” v, de

WNes que aposentaba en palacio la Coya Chimpu Ocllo, dice, “a maravilla hacian
Melante de esta gran sefiora unos como matachines”. Los primeros frailes agus-
Hnos que fueron a Huamachuco descubrieron un guardarropa con “vestidos asi
e los hechizeros como de los chocarreros y truhanes” que servian al idolo de
orpillao, “Los vestidos eran unas camisetas muy anchas v muy labradas las
Winles se vestian para las grandes fiestas”,

B vestido ordinario, en lo exterior, se componia del uncu que era una tiniea corta
mangas y que legaba mas o menos a las rodillas; los eronistas espanoles le

n “eamiseta”. Completaba el atavio un manto o vacolla; de él dice el P. B.
Lo “cuando bailan, trabajan o hacen cosa en que les pueda ser de estorbo se
I8 stan con los picos delln por encima del hombro izquierdo, quedando fuera el
brazo derecho”,



La ropa comun se hacia de un tejido basto de lana llamado auasca. La ropa fina
se confeccionaba con otro tejido mas delicado llamado cumbi, realizado con
lanas muy escogidas. Esta obra la ejecutaban tejedores especializados “cumbi
camayoc bordadores sederos” los llama Guaméan Poma. La tela se enriquecia con
acentos diversos, plata, oro, nicar, etc. “camisetas con chaperias de plata” dice
el P. Arriaga; “vestidos de churu, relucientes madre de perlas”, Juan de Santa
Cruz, Usaban también vestidos obrados de plumas: “Para las fiestas mas graves,
anota el P. B. Cobo, tenian ropas de plumas muy lustrosas que eran las mas ricas
y preciadas entre ellos”. Y F. de Avila refiriéndose a los vestidos de baile, en parti-
cular, escribe: “son de plumas galanisimas y de diversos colores”, Estos trajes de
plumas se ven a menudo en las laminas de Guamén Poma, vistiendo a los baila-
rines.

Ponianse en la cabeza una larga faja que daba vueltas en torno “a manera de
corona”, dice P. Pizarro. Esta prenda se llamaba llautu; cada parcialidad la tenia
propia y “aunque hubiese juntos cien mil hombres, dice P. de Cieza, facilmente se
conocian con las sefiales que en las cabezas se ponian”. Algunas naciones usaban
en su lugar hondas o huaracas. Sobre la frente disponian flores o plumas o joyas
de plata, u otros adornos, todo lo cual se prendia al Hlautu.

El P. Arriaga, refiriéndose a ceremonias religiosas, describe vestidos y para-
mentos que usaban; lo cual se puede hacer extensivo a las danzas ya que todo
era uno solo. “En estos casos, dice el cronista, se ponen los mejores vestidos de
cumbi que tienen, y en la cabeza unas como medias lunas de plata que llaman
Chacrahinca, y otras que llaman Huama, y vnas patenas redondas que llaman
Tincurpa, y camisetas de chaperias de plata, unas huaracas con botones de plata,
y plumas de diuersos colores de Huacamayas v unos algacuellos de plumas que
llaman Huacas y en otras partes tamta y todos estos ornamentos los guardan para
este efecto™ lo cual se puede ver, muy al detalle, en los dibujos con que Guaman
Poma ilustré su Nueva Cordnica.

Durante la consagracion de los adolescentes ejecutaban un taqui llamado Huari.
Era este un himno y danza a la vez, “hacian un baile cantando llamado Guari”
escribe el P. B, Cobo. Los vestidos ceremoniales que usaban para el ritual servian
también para bailar, con lo cual se pone en evidencia el cardcter trascendente de la
danza. Vestian dice el P. C. de Molina “unas camisetas cortas de lana leonada fina
con unos rapacejos de lana fina negra, que parecia seda de poco mas de palmo y
medio; y unas mantas que llaman supay-colla, de lana blanca, largas y angostas”;
los llautos eran “negros aderezados”.

Algunas danzas ceremoniales se ejecutaban con vestidos talares. Segtn el P. C. de
Molina estos atavios aparecian en tres oportunidades: julio, agosto y noviembre.
En la primera fecha “salian a beber v bailar a Aucaypata™ pidiendo al Hacedor
les diese buen ano; por ese entonces vestian “unas camisetas coloradas largas
hasta los piés, sin mantas”. En la segunda fecha hacian un baile llamado “alaui
citua taqui [...] con unas camisetas coloradas hasta los piés y unas diademas en
las cabezas”. Con esta ceremonia se arrojaban las enfermedades de la ciudad y
el reino vy en el curso de ella se danzaba segn el P. B. Cobo “un baile particular
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desta fiesta”. Al llegar noviembre se celebraba la iniciacién de los jovenes; a las
postrimerias del ritual, seglin Molina, se ejecutaba un taqui llamado Coyo con
“unas camisetas coloradas hasta los pies con unos rapacejos blancos y colorados”.
El vestido talar imprimié al baile, seguramente, cierta solemnidad y medida en
los movimientos: “Bailaban sin dar saltos ni brincos”, escribié Gareilaso.

“Fuera de las galas y arreos que sacan en sus bailes, escribe €l P. Cobo, se ponen
en la garganta del pié sartas de sus cascabeles, que son de dos o tres maneras.
Los Incas los usaban antiguamente de ciertas cascaras de frisoles grandes y de
eolores que hay en las provincias de los Andes, y llamédbanse estos cascabeles
Zacapa. Chanrara son otros que hacian de cobre y plata como campanillas. Los
mas comunes eran los que se llaman Churu los cuales eran de caracoles del mar

larguillos y de varios colores”.

Los bailarines, cuando la danza era suelta, solian llevar las manos ocupadas
con: flores, ramos, armas, titiles de labranza, animales disecos, instrumentos de
musica, ete., segtn el espiritu de la danza. “En sus bailes y fiestas, escribe el P.
Acosta, usan los indios llevar en las manos flores”. Montesinos a su vez, refiere que
T'qu,inientas bailarinas salieron a recibir al principe Sinchi Roca con: ramos en las
manos y cascabeles en las piernas, cantando y bailando™. Segiin el P. Arriaga al
tlempo de cosechar el maiz se festejaba largamente, Danzaban con unas cafias
lnrgas de maiz en las manos “y asi las reverencian como 4 madres del maiz [...]
¥ volgando estas cafas con muchos choclos de unos ramos de sauce bailan con
Wllas". El mismo P. B. Cobo refiere que en la danza Guacones los bailarines “traen

i la mano alguna piel de fiera o algiin animalejo silvestre muerto y seco”.

la danza y la misica atn no habian separado por ese entonces sus parti-
| 'dom‘inibs. era corriente que los bailarines llevasen sus instrumentos de
1 con los cuales se acompanaban “tocando y bailando conjuntamente”, a
dal cronista.

0s bailarines aparecian en las ceremonias revestidos con pieles de fieras.
#los vestidos no eran galas bizarras, antes por el contrario expresaban un viejo
mtimiento de admiracion y respeto que los antiguos peruanos tenian por los

l" h-lr

T Murtia escribe: “Adoran también animales como leones, tigres, osos, cule-
s ¥ las demis serpientes”. Los principes solian llevar nombres de animales, asi
L ""ura'Guamén Poma: "el més estimado nombre de sefior fue poma, guaman,
i, eondor”, etc., que quiere decir: len, haleén, gavilan, condor, etc. Hombres
males parecen estar hechos de una misma esencia a tal punto que es posible
» ambos los mis felices cambios de forma. Asi los capitanes durante los
: f': ites se transformaban a veces en animales “de puro uallente dizen que ellos
puan en la batalla leones y tigres y sorras y buitres gabilanes y gatos de
y ael sus descendientes hasta hoy se llaman poma, otorongo, atoe, condor,
usen” eseribe Guamén Poma. Segin el mismo cronista el principe Apo
we Inea, “hijo de Inca Roca, [...] se tornd ﬂtnmngu tigres” a fin de hacer mas
onuqulutu de las selvas al oriente del reino y en recuerdo de tal aventura
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le llamaban “Otorongo Achachi”. Algunas naciones se preciaban descender de
animales. Asi Garcilaso escribe de ellas: "jactanse descender de un leon, |...] se
jactan descender y haber sido su origen de un Cuntur”, ete. En consonancia los
vestidos de animales tenian sentido trascendente, es decir que eran algo mas que
simples trajes para danzar.

El origen de estos atavios se descubre a veces en viejas leyendas. Asi segin relato
recogido por Don Francisco de Avila (1597) entre los indios de su doctrina de
Huarochiri, €l Dios Coniraya bendice a un puria y a un gavilan por ciertos favores
recibidos. Al puma le dice asi: “T1 serds respetado y temido. [...] Porque cuando
te mataren desollarén tu pellejo sin cortarlo de la cabeza, y tus ojos los pondran
también en las cuencas que parescan viuos; tus pies y manos quedaran pendientes
del pellejo y la cola por consiguiente, y a su remate un hilo para adornarla y el
pellejo la adobardn y sobardn, y tras todo esto te subiran assi aderecada sobre sus
cabezas poniendo la tuya encima de la suya, y el pellejo, piés y manos cubriran
por detrés a quien assi se pusiere, lo cual hardn en las fiestas mas principales, de
manera que seras de esta suerte honrado, y sobre esto anado que quien se quisiere
adornar contigo ha de matar vna llama y assi ha de dancar contigo a cuestas”. Al
gavilan le dijo: “te concedo que seas de todos muy estimado [...] el que te matare
matara también una llama en tu honra, y quando aya de salir en las fiestas princi-
pales a baylar y cantar te llenard sobre su cabeca™.

Segiin Gareilaso, durante la celebracién del Raimi se producia en el Cuzco una
suerte de concentracién de naciones. Terminados los sacrificios y ofrendas se
iniciaba un festin. Entonces “salian las danzas, cantares y bailes de diversas
maneras con las divisas, blasones, méscaras e invenciones que cada nacion traia”.
Unos “venian, dice el cronista, ni mas ni menos que pintan a Hércules vestida la
piel de leon y la cabeza encajada en la del indio. [...] Otros venian de la manera que
pintan los ngeles, con grandes alas de un ave que llaman Cuntur™.

Segiin €l P. Molina en el mes de noviembre, casi al finalizar las ceremonias de
la iniciacién de los adolescentes, se hacia un taqui llamado Cayo: “duraba esta
manera de baile seis dias” dice el cronista. Vestianse los que habian de entrar al
taqui talares rojos y pieles de leones de tal modo que la cabeza de la fiera fuese
sobrepuesta a la del ejecutante y la piel cubriera su dorso. Estas pieles aparecian
muy enjoyadas “puestas en las orejas unas orejeras de oro, y en las cabezas unas
patenas de oro, y en lugar de los dientes, que los habian sacado, les ponian dientes
de oro, y én las manos unas ajorcas de oro”. El P. B. Cobo refiere que en el mes de
diciembre se realizaba “un regoeijo y baile que llamaban Aucayo” y que “gastaban
en estos bailes algunos dias”. En él aparecian también ejecutantes revestidos con
pieles de leones.

Habia otras danzas en las que los bailarines, al parecer vestian pieles de llama
e imitaban en todo los movimientos y apariencias de estos animales; eran los
“lama-llama’. Cuenta Santa Cruz que regresando Huascar al Cuzco desde el
Collaoy estando en la plaza de Pomapampa, hizo salir de su encierro a las acllas y
mand6 luego a los lama-llama que acometieran a las doneellas “como los propios
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carneros de la tierra”, Lo cual visto por “todos los grandes del reyno sienten gran-
demente; v assi lo tuvieron al dicho Guascarynga por medio tonto”.

Don Francisco de Avila recogi6 entre los indios de su doctrina de Huarochiri (1597)
un viejo relato en el que aparecen vestidos de baile. Segiin el cronista, el héroe
Huathiacuri fue desafiado por su cufiado a danzar, y como ganara la apuesta, el
eunado repitio el evento, ahora quién con los mejores vestidos de baile. “Acept6
luego esto el Huathiacuri y como la vez pasada acudié por remedio a su padre
Pariacaca, el cual se lo di6, fué que le visti6, y adorné de vna camiseta de nieue, y
assivino, y entré en ella y vencié en esto también al cufiado. [...] Pareciéle todauia
al cunado que quedaua algo en que pudiese ganar mas que en lo pasado; y fue que
(uiso ver quién entraua en la placa con mejor leon a cuestas, baylando [...] y assi
lo desafio a esto al Huathiacuri, el cual acudi6 a su padre Pariacaca, y el lo remitio
4 una fuente donde le dixo que hallaria un leon colorado, v que fuese con aquel al
desafio: hizolo asi y entrd con él puesto a la orden; y entrando al lugar senalado,
vieron que lleuaua al rededor de la cabeza del leon yno como arco del cielo que le
‘eoronaua, y assi también vencié en esta apuesta’

‘Al parecer era costumbre darse color a la cara para bailar y lo hacian de distintas
maneras. Unas veces extendian el color en capa uniforme: “venian los indios muy
wmbixados" dice Polo de Ondegardo (taqui Cayo). Otras disponian los colores
won cierto ritmo y sentido de composicion: “Tiznados de mil colores y figuras”
- wseribe Muria (bailarines del séquito de Inca Yupanqui). Entre una y otra cita se
estublece en cierto modo diferencias entre lo que era simple coloracién y pintura
e la cara. Esta prictica parece fue general desde el Inca hasta los bailarines de
wficio. El color en ocasiones tenia significado ceremonial. Asi el P. Murtia dice
!l Inea Yupanqui: “Tiznébase conforme a la fiesta y tiempo que era”. Pero otras
wees luce desprovisto de toda intencién trascendente: “Salian en las fiestas muy
galines, dice el mismo cronista, tiznados de mil colores danzando v bailando sin
unsar” (pajes del cortejo de la princesa Chimpu Urma),

bun también mascaras de baile. Garcilaso, describiendo el ingreso a o
tan plaza del Cuzeo de los curacas de todas partes del reino y de los bailarines
estos traian para las grandes solemnidades del raimi, dice: “Otros trajan
mascaras, hechas a posta de las mds abominables figuras que pueden hacer, estos
pn los yuncas”, Terminados los sacificios, continta el cronista, “salian las danzas,
wuntares y bailes de diversas maneras con las divisas, blasones, mascaras e inven-
gque cada nacion traia™. E1 P. B. Cobo, informando sobre una danza llamada
meones, dice asi: “De los bailes mis generales y usados es uno el que llaman

pones es danza de solos hombres enmascarados”. El P. Acosta dice lo mismo:
s danzas habia de enmascarados, que llaman Guacones, y las mascaras y
Jesto eran del puerco demonio”, Cada circunseripeion del reino tenia fiestas
fegoeljos propios. Segtin Guamén Poma los condesuyos “hazen fiesta y danzan

maynatas”™ La lamina con que Guamin Poma ilustra la fiesta la describe R.
Hetschmann de la siguiente manera: “los principales actores son hombres que
8 han puesto mascaras”. R, Pietschmann traduce la palabra “saynata” como
trn de cadaver piatride”. Los figurantes en efecto aparecen con los rostros



cubiertos por unas pequeiias mascaras. Sobre el uso de méiscaras realizadas con
piel humana informa D, Francisco de Avila, cura de Huarochiri, quien por el afio
de 1609 escribe al padre provincial Esteban Paez y le cuenta entre otras idolatrias
de los indios de su doetrina la que sigue: “Usaban también otra invencion y era
traer unas mascaras o caratulillas cortadas del rostro de un hombre con el mesmo
hueso y piel como estaban antes”. g
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